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cher Gesteine deutet auf einen submarinen Vulkanismus innerhalb der
obersten Kreide hin, der im Sinne Stille’s zu dem initialen Magmatismus
des geotektonischen magmatologischen Zyklus der Alpinen Faltung gehort,
in welche die Olonos - Pindoszone gefalten wurde.
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KAAZZIKH ®IAOAOTIA.— Der Papyrus Fouad Inv. N° 239, zon Charal.
S. Floratos*. *Avexowddn Omd o %. "Avaoct. *Oghdvdov.

I
Es sind fiinf Jahre her, dass E. Lobel und D. Page ein Papyrusfrag-
ment in «The Classical Quarterly» XLVI, 1952, 1 ff. mit kritischem Kom-
mentar, Interpretation, metrischen und anderen interessanten Bemerkun-
gen unter der Uberschrift 4 new fragment of Aeolic verse herausgebracht

* XAPAA. Z. ®AQPATOY, *© nénupog Fouad Inv. No 239.
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haben'. Das Bruchstiick stammt von einem Papyrus des 2 -3. nachchrist-
lichen Jahrhunderts und gehérte zu der Sammlung Fouad Inv. N° 23q.
Das ist das 304. Fragment von Alkaios nach Lobel - Page, Poetarum Les-
biorum Fragmenta Oxford 1955° Es besteht aus zwei Spalten, deren jede
etwa 12 in jaimmerlichem Zustand befindliche Verse umfasst. Immerhin er-
moglicht der Textzustand der ersten Spalte, begriffen zu werden, dass uns
das Fragment aus einem Gedicht, einem Hymnos auf Artemis hergekom-
men ist, der im lesbisch-aeolischen Dialekt und aeolischen Pentameter ge-
schrieben worden war. Das Fragment lautet wie folgt:

Col. T Coll. II

] oovoges I
] pae wov Euxre Kéw il

Kolovidau ,usyalwvv’,ugu(O g,u,u[
| uéyav doxov anduooe #at [
5 [Aav * di ndedevoc Eocomar 5 o ¢ [
1. v deéwy xopbpais’ w
](_38 vevooy Euav ydaow - wowoay aylaf
/ & Déwy paxdowv mdrne wéer nal yaolrw ’ [
Jokov aygotégay Péou poadivows émef [
10w _ow Ernwvimor uéya: 10 doyas un *mAdde ) i
[eoos 0dddua milvarac: dvdrowowy - aed’ . oy [

TLd. . apdpel ] o | dahieo [

Das Kpovidow V. 3 Spalte I riihrt von einer Ergdnzung von Professor
O. Guéraud her, der die Freundlichkeit gehabt hat, Lobel und Page die
Veroffentlichung des Fragments einzurdumen. Am Rande des Textes stehen
Scholieniiberbleibsel. Davon sei hier das am Rande der Verse 2-73 der ers-
ten Spalte stehende w »ad)e . erwihnt. Lobel und Page bemerken, S. 3 Fussn.
4, dass das hochstwalirscheinlich einen Uberrest des Namens KaAMpayoc
liefert. Um den Inhalt der ersten Spalte verstiandlicher zu machen, erlaube
ich mir, ihren Text mit den Ergidnzungen hierneben zu stellen, mit denen

! Im Folgenden : Lobel und Page.
2 Im Folgenden: LP.
24
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er von D. Page verdffentlicht wurde!, ohne dass es heisst, dass ich all die-
sen Ergdnzungen zustimmen konnte:

Doifwr yovooxrd|uaw 1ov Frixre Kdw [ doa
ulyeis” tpwépe Ko Jovidar ueyalwoviuor.
“Aoteuis & Déwv uéyav | doxov anduooce
9 v 10y oqv xepd[lay & ndpdevos Focoua
h-/4 2 P 3 7 ’ 2 -
dduns, olomé|Awv doéwv xogbpais” &
Inoevows™ dyt xal tdlde veboov Euav ydow.
k24 - S 3 A ” ’ ’ ’
¢ eln’. abrae vevloe Yéwv waxdowy wdrye:
awdpevoy & Elawdflolov dypotéoay Yo
10 dvdowmol te xdletfow dmwviuov uéya.

xijvar Avowuédne | Foos odddua midvara

Hauptcharakteristika der Artemis des Fragments sind die ewige
Jungfridulichkeit, die Jagd und dass sie die Gottin der Tierwelt ist. Das
alles ist auch aus Homer bekannt. Das Adjektiv mwap®évoc gehort als Bei-
name der Artemis zu dem friihen Artemiskult, als Artemisepitheton kommt
es nicht bei Homer vor. Der Vers 5 der ersten Spalte stellt den ZAltesten
Fall dar, in dem in einem lyrischen Test Artemis als wapdévoc bezeichnet
wird. Dies ist fast ebenso alt wie der erste homerische Hymnos auf Arte-
mis, in dem diese auch wapdévoc (V. 2 maphévov loyéapav) genannt wird®. Doch
liegt wohl die Eigenschaft der Artemis als wapdévoc bei Homer vor: In
{ 109 wird Nausikaa, mit Artemis verglichen, wapdévog &3ung oder nach
einer anderen Lesart wapdévoc ayvy genannt. Die Eigenschaft von Artemis
als Jungfrau kommt bei Homer durch das Adjektiv ayvy zum Ausdruck.
Ich fiihre als Beispiel e121 ff. an, wo die ypuséSpovoc "Apteprg dyvy olg dye-
voig Behéeoowy Orion tote, den Hde als Gemahl gewidhlt habe. Die antiken
Scholien zu ¢ 121 ff. sagen aufschlussreicherweise dabei, dass hinter dieser
Erzidhlung die Ablehnung und der Widerstand bzw. die Abwehr von Arte-
mis gegen die Bedrohung ihrer Jungfriaulichkeit stecke. Das Adjektiv gyvéc
bedeutet urspriinglich einfach heilig, rein. Man ldsst es mit dem altindi-
schen ydjat; zusammenhingen, das denjenigen bezeichnet, der durch Gebet

1 Sappho and Alcaeus, Oxfrord 1955, 261 (Im Folgenden: Page).
? Ich nehme an, dass der erste oder kiirzere homerische Hymnos auf Artemis
um das Ende des 7. vorchristlichen Jahrhunderts gemacht worden ist ; S. J. HUMBERT,

Homere Hymnes, Paris, Zes Belles Lettres 1941, 187.
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und Opfer verehrt wird. Begreiflicherweise wird es auch von anderen
Gottern (von Persephone X386, von Demeter hom. Hymn. auf Dem. 203,
von den Chariten Sappho 53 LP Bpodomdycee dyvar Xdprree) gesagt, von sich
auf Gotter beziehenden Dingen (vatiov dyvov Sappho 2,2 LP), von Dingen
gottlicher Natur (wépdevor &edov pélog &yvov Sappho 44,26 LP). Doch ist
kennzeichnend fiir unseren Zusammenhang, dass das ayvy zu den festste-
henden Epitheta der homerischen Artemis gehdrt und die Verehrung,
auf welche dadurch hingewiesen wird, mit der strengen Jungfriulichkeit
der Gottin zu tun hat, gyvh &mwo deod % &vdpdg ouvousiag bedeutet!,

Die Page - Erginzung &dung V. 6. Spalte I geht davon aus, dass in
{109 Nausikaa, indem diese mit Artemis verglichen wird, als wap®évog
&dpme bezeichnet wird. Page hitte auch einen anderen fiir seine Ergidnzung
sprechenden Grund anfithren koénnen, dass namlich im homerischen
Hymnos auf Aphrodite V. 16-17 der Satz steht 0dd¢ wmotv’ ’Apréuda . .. dd-
pvator &v guhdTyTL puloppedhs "Agpaditn, aus dem sich wohl ergibt, dass Ar-
temis aduv¢ ist. Doch ist in { 109 die Lesart wapdévog adung nicht eindeutig
iiberliefert, denn es gibt auch die Lesart mwapdévog cyvh. Nimmt man aber
in { 109 mwapdévoc @duic als die echte Lesart an, dann kann &dpne dort aus
folgenden Griinden begriffen und gerechtfertigt werden. Es setzt auseinan-
der, dass Nausikaa nach dem heutigen Sinne des Wortes Jungfrau und
nicht bloss unverheiratet ist. Denn mapdévog bedeutet bekanntlich bald Un-
verheiratet - bald Jungfrausein nach unserem Sinne des Wortes. Wenn man
das mapdévog in L 109 nach dem heutigen Sinne des Wortes auffasst, dann
miisste man annehmen, dass das adpyc den wapdévoe - Begriff hervorhebt und
eine Abundanz darstellt oder dass es bei der Bildung des immer schwieri-
gen Endes des Hexameters hilft, dass es namlich einem &dsthetischen oder
einem technischen Zweck dient. An zwei Stellen der dlteren Epik, wo die
handschriftliche Tradition eindeutig aduhe iiberliefert, in ¢ 228

aupt 0t efuara Eocadd’ & oi ndge mapdévos aduns
und im'homerischen Hymnos auf Demeter, 145

@i 6a Ded vy & adrin’ dueilfero mapdévos adwijs,
an welchen Stellen es iiberhaupt keinen Vergleich gibt, liessen sich die
genannten Funktionen von a3uyg deutlich verfolgen.

L In gleicher Weise interpretiert auch Eustathios 1528, 5 f. das dyvi in e123:

dyviy 3¢ iy YAptepy &g mapdévoy xakel Smep 1) "Agpodity odx dv Exorr.
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Was Artemis betrifft, sehen die Dinge anders aus. Das Adjektiv map-
Yévoc reicht aus, damit beides ausgedriickt wird, sowohl das Unverheiratet-
als auch das Jungfrausein der Artemis. Dies ergibt sich auch aus den
homerischen Hymnen auf Artemis, bei denen das mwap®évoc durch kein wei-
teres darauf hinweisendes Beiwort begleitet wird, dass mapdévoc der Ver-
deutlichung und der weiteren Festlegung oder gar der Hervorhebung be-
darf. Das Beiwort «idofy im V.2 des zweiten oder ausfiihrlicheren homeri-
schen Artemishymnos, das map®évog nachsteht, zeigt sicher die Verehrung,
die die Jungfriaulichkeit der Artemis hervorruft.

Die beiden Adjektiva waxp®évoc axidoly kommen, aufeinander folgend,
auch bei Homer vor' und zwar am Amfang des Verses, wie es in dem ge-
nannten homerischen Hymnos auf Artemis der Fall ist. Doch verleiht das
oidotn dem mopdévog im homerischen Artemishymmnos nichts, was das Wesen
der Jungfriulichkeit der Artemis betreffen oder sie hervorheben wiirde.

*Adpie bzw. &dune wird wie auch aidoto¢ von den aeolischen Dichtern
nicht verwendet. Dies ist meiner Meinung nach ein weiterer Grund, warum
man, miisste auch hier die reine Philologie einsetzen, weder durch &Spn¢ noch
durch «idoln den V. 6 erginzen diirfte; um so mehr, als es doch wohl auch
noch andere Ergdnzungsmdoglichkeiten gibt. [lupdévoc bedeutet seinem aeoli-
schen Gebrauch nach Jungfrau nach dem heutigen Sinne des Wortes, wie
diejenigen Fragmente von Alkaios und Sappho beweisen, in denen wapdévoc
begegnet. Keines von den Fragmenten des Alkaios oder der Sappho erregt
den Verdacht, dass mapdévoc nur eine unverheiratete Frau bezeichnet. Hin-
gegen in den Fragmenten 112 von Sappho und 42 von Alkaios (LP), wo
von Hochzeiten die Rede ist, sind die soeben verméihlten Frauen weiter
als Jungfrauen bezeichnet. Also auch der Sprache nach, in der unser Frag-
ment geschrieben ist, reicht wxpdévoc aus, damit die Jungfriaulichkeit von
Artemis unmissverstindlich ausgedriickt wird. Hielte man trotz alledem
nun die Verwendung von &duync fiir denkbar, dann wire es nur daraus zu
erkldren, dass der Dichter die Jungfriulichkeit von Artemis hervorzu-

! B 514, Als mapdévos aldolyy wird Astyoche bezeichnet, die von Ares die spiteren
Konige der boeotischen Stddte Aspledon und Orchomenos, Askalaphos und Ialmenos
empfangen hat, welche an dem Trojanischen Krieg mit 30 Schiffen teilgenommen ha-
ben. Der Verfasser des Schiffkataloges sagt charakteristischerweise fiir die Bedeutung
von mapdévos. Ares habe Astyoche geschwingert, ohne dass es diese begriffen habe:
V. 515 6 8¢ (scil. "Apng) of mapehétato Addpn.
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heben bzw. emphatisch auszudriicken abzielte. Das wird aber unvergleich-
bar treflicher durch das Adverb & zustande gebracht. Schliesslich wiirde
&dune, mit wdpdevog verbunden, den Begriff der blossen frauenhaften, irdi-
schen Jungfriulichkeit schaffen und dadurch die erhabene Vorstellung,
die das & wapdevog ausmacht, einigermassen herabsetzen. In dieser Hinsicht
stliinde das mapdevog &dune im Gegensatz zu dem & wapdevoc und es wiirde
in die Atmosphédre des Fragments nicht gerade hineinpassen, die kontinuier-
lich ernst und erhaben aussieht, wie die Ausdriicke Kpovidau peyadwvipwmt,
péyay Spxov, & mapdevog, Fedv poardpwy TETNe, Emwvimoy péyx zeigen.

Ich wiirde vorschlagen, den 6. Vers in folgender Weise zu ergidnzen :

3 7 3 ’ 7’ 3w
dypototy, peYEAWY Gpéwv xopbpats Emt

Durch diese Erginzung wird die ernste und erhabene Atmosphire des
Fragments nicht unterbrochen. Dariiber hinaus Idsst sich zwischen &ypotsty
und dypotépav V. g eine Entsprechung herstellen, wie es zwischen wap8evov
V.9 und ndpdevog V. 5 und zwischen gkagdfolov V. g und ueydrowv dpénv
xopdpouns’ &m|dnpedora” V. 6 -7 der Fall ist.

Der zweite charakteristische Zug von Artemis, der sich auf die Jagd
und die Tierwelt bezieht, ist, wie gesagt, ebenso homerisch. Er stellt das
eine von den zwei Hauptkennzeichen der homerischen Artemis dar- das
andere besteht darin, dass Artemis den sanften Tod besonders der Frauen
herbeifiihrt'. Nun ist wiederum zu bemerken, dass auch diese Eigenschaft
von Artemis anders in unserem Fragment als bet Homer ausgesprochen
wird. Denn die Epitheta &agdplodoc und dypotéox, die im V. 9 der ersten
Spalte begegnen, gehoren nicht zu den homerischen Beinamen der Arte-
mis, sie sind sogar, wie Page S. 264 mit Recht bemerkt, ungewohnlich
in der Literatur iiberhaupt. ElapyRéloc kommt in X 319 vor, aber es wird

von einem Jager gesagt
@ 6d ¥ Hmo oxduvovs Elagnfolos domdoy ario.
"Aypotépx begegnet in ® 471 und wird von der Artemis gesagt

\ \ A ’ ’ £ -~
v 08 naowyviin wale veixeos, aorvia dnodv,

"Aotews dyootéon, xal éreldetoy paro uvdoy

aber es darf als nicht einwandfrei betrachtet werden, da im berithmten

! M, Nilsson, GGR 1° 482 f.
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codex Venetus 454, der Villoison - Ilias, der ganze betreffende Vers als
unecht angesehen wird.

In den homerischen Artemishymnen begegnen zu der Gottin geho-
rende Adjektiva, die auch bei Homer vorkommen :
toyéaper in I,' und II,' wie z B. in E 447 X 198 (hier substantiviert oit’
gut ¥’ &v peydoowsw &loxomog Toyéarpa);
wehadewh in II, wie z. B. in I1 183
xovonhdxatoc in II, wie z. B. in 11183
raouyvhtn Exdvow in 11, wie z. B. in Y 71

“Hoy & avréorn yovonldxavos xeladsvn

“Aoreus loyéarpa, nactyvijty “Exdroto.
Es kommen aber auch die Adjektiva map®évog in I, und II,, 8hapnPdéloc 11,
aldoln I, vor, die bei Homer als Adjektiva, der Artemis nicht begegnen,
deren Herkunft direkt aus dem Kult der Gottin doch wohl zu erkliren ist;
sie sind auch auf die aretalogische und die Haine- und Tempelliteratur
bzw. Dichtung zuriickzufithren, auf jeden Fall nicht auf die herkémmliche
Literatur.

Unser Fragment gehort der Art nach, in der die Eigenschaften der
Artemis in Erscheinung treten, einem dritten Typus zu’. Es entfernt
sich von Homer fast vollig im Gegensatz zu den homerischen Artemis-
hymnen, die, wie oben dargelegt worden ist, viel Gemeinsames mit ihm
haben. Mit ihnen hat es gemeinsam die von dem Artemiskult herriihren-
den Kennzeichen. Die Eigenschaften der Artemis unseres Fragments beru-
hen alle auf dem Kult der Gottin. Das Fragment nennt Artemis wdpdevoy,
BapdBoloy, dypotépay. Ich erinnere in Kiirze, dass Artemis als [Mapdévoc in
Chersones, Halikarnass, Neapolis in Thrakien, auf Patmos, Thera und an
anderen Orten, als 'EdagynBdéloc in Athen, Apollonia auf Chalkidike, Attaleia
von Pamphylien und an anderen Orten, als ’Aypotépx in Athen, Euboea,
Kyrene, Olympia und an anderen Orten verehrt wurde.

Auch in bezug auf die Sprache und das Metron hebt sich unser
Fragment von den homerischen Hymnen ab, da es im lesbisch-aeolischen

1 Das I verweist auf den kiirzeren, das II auf den ausfiihrlicheren Artemis-
hymnos.

2 Die Typen werden nicht chronologisch, sondern ihrem Wesen nach betrachtet.
Die aretalogische Literatur ist zweifelsohne viel dlter als die homerischen Epen.
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Dialekt und aeolischen Pentameter geschrieben ist. Es ist ein fragment
eines lyrischen Hymnos auf Artemis, der doch zu der aretalogischen und
der Tempel - und Hainedichtung iiberhaupt gehorig ist. Soweit man aus
dem vorhandenen Fragment zu ersehen vermag, diirfte der Hymnos mit
der Geburt der Artemis und deren Verwandtschaft zu Apollo angehoben
haben. Dann ist von den Eigenschaften der Gottin die Rede zunichst als
Jungfrau, dann als Jagd- und Tiergottin, Mit dem V. 11 wfvar huorpédng |
Zooc 0dBdpax mwhlvatar kommt der Verfasser auf die erste Eigenschaft der Ar-
temis, die ewige Jungfriaulichkeit, zuriick. Das ist kennzeichnend fiir die
Arbeitsweise des Dichters. Denn er arbeitet nach der sogenannten Ring-
komposition!. Da diese eine Regel darstellt’, darf mit Wahrscheinlichkeit
angenommen werden, dass sich die Fortsetzung des Hymnos auf das nach
der Reihenfolge des Fragments zweite Charakteristikum von Artemis be-
zogen hat, ndmlich auf die Jagd und die Beziehungen der Goéttin zur Tier-
welt, von welchem aus einem anderen Aspekt gesprochen worden war.
Der Hymnos diirfte mit dem Motiv seines Anfangs geschlossen haben, d.h.
mit der Verwandtshaft von Artemis und Apollo, von der wiederum in einer
anderen Beziehung gesprochen worden war. Die zweite columna des Frag-
ments spricht von den Musen (V. 7), vielleicht von glinzenden Gaben der
Musen!, von den Chariten (V. 8); das einzig erhaltene Wort des 12. Ver-
ses ist dakiw, d. h. Anliov. So grenzt die Wahrscheinlichkeit, die ich vorhin
aus theoretischem Grund ausgesprochen habe, dass das Gedicht mit dem
Anfangsmotiv schliesst, an die Sicherheit. Zu dem wird nachgewiesen,
dass die zweite columna die Fortsetzung der ersten ausmacht. Dariiber
hinaus ldsst sich ein Begriff iiber den Umfang des Hymnos machen.

Musen, Chariten, Apollo Delius, Artemis, all diese legen den Gedan-
ken nahe, dass im Hymnos das Motiv dastand, nach dem Apollo die Lyra
spielt, die Musen singen, die Chariten tanzen usw., das Motiv ndmlich eines
musischen Festes der Gotter, an dem Artemis teilnimmt und hervorragt.
Ein solches Fest schildert der homerische Apollonhymnos, V. 189 ff.:

! H. FrANKEL, Dichtung und Philosophie des frithen Griechentums, New -
York 1951, 147.

3 H. FRANKEL, a.4a. Q. 310 Fussn. 27.

! M. TrREU, Sappho, griechisch und deutsch, Tusculum-Biicherei, Miinchen 1954,
6 und 161 (im Folgenden : Treu).
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Movoow ptv 9 dua mdoar aueféuevar émi xalf

190 duvetolv ga dedv O dufoora 70° avdodmwy

di @ 3 e 3 o ’ -~
tquootvag, 66" Eyovres v adavdrowst Yeoio
Lddova” dpoadées xai quijyavor, otdE dbvavra
ehpéuevar Yavdroid v’ dxos xai yioaos dlxap.
Adrap Evmddramor Xdowree xai épooves Qoar

195 Aounovin & “Hpn ve Aws dvydme v Appodity
9 ~ 9 a ’ a1 ~ ~ 2
Soxetvt alljlwv éni xapn@ ycipas Eyovoar

~ \ »”_ ) 2 \ ’ o 3 5 ’
tfjor uEv odt’ aloypn uerauélmeror ovr Eldyew
alla udlo peydln ve ideiv xal eldos aynry
"Aores loyboupa Sudteopos *Andliom.

200 *Ey 6° ad tijow " Aons xai oxomos *Aoyeipdvns
aailove™ avrde 6 Doifoc *Anbiiwy Epmidapile
xaka xai Sy fifde, aiyln Oé wy dupupaciver
uaguoguyai e moddy »al dxldorolo yTOYOS.
0i 6° mréomovrar Yvudy uéyay givopdwrres,

205 Anrdd we yovoomddnamos xai untista Zebds

via @ilov mailovra per’ adavdroiot Yeoiot.

Von einem gleichen Fest erzihlt kiirzer und lokalisiert es in Delphoi der
zweite oder ausfiihrlichere homerische Artemishymnos, V. 13 ff.:

Foxeran (i.e. ) " Aorems) & uéya ddpa xaciyvijroto gilowo
Doiflov Anéliwvos, Aedpdy & miova Oijuov,
15 Movo@y xai Xaptrwy xalov yoedy dervvéovea.
"Evda xavaxgsudoaca maliviova tééa xai iove
nyelrat, yagievra mepl yooi xdouov Egovoa,
8Edoyovoa yogovs af 6’ aupoosiny S’ icioou
£ -~ \ 7 e /7 ~
vuvetow Anrw xalliopuoov, s téne maidas

20 adavdrwy Povlij te xal ¥oyuaow oy’ dpiorove.

Es ist begreiflich und charakteristisch, dass bei dem Fest, das der homeri-
sche Apollonhymnos schildert, Apollo, wihrend bei dem Fest, das der
eben genannte homerische Artemishymnos, Artemis die Hauptrolle spielt.
In analoger Weise wire logisch zu sagen, dass bei dem gleichen Motiv,
Artemis das Hauptelement, die Hauptgestalt war. Ferner konnte gesagt wer-
den, dass der Hymnos in diesem Punkt rein aretalogisch gewesen ist und
einen Aspekt der Artemis - Gewalt - eine &petyv - hervorhob, auf welche Ge-
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walt als Ganzes der Ausdruck grwvipov péyax im V. 10 der ersten columna
hinweist. An dem Ort, auf den sich der Hymnos bezog, wurde Artemis als
eine grosse Gottheit angesehen. Der Verfasser des Hymnos trachtet in einer
Eindruck machenden Weise, die grosse Gewalt der Artemis zu erkliren.
Kennzeichnend dafiir ist, dass Kronides einen grossen Namen hat, dass
Artemis einen grossen Eid schwort, dass sie auf den Gipfeln der grossen
Berge jagt, dass sie einen grossen Namen besitzt. Das alles fiihrt zu dem
Gedanken, dass an dem Ort, auf den sich der Hymnos bezog, Artemis die
Hauptgottheit war.

An demselben Ort wurde neben Artemis auch Apollo verehrt. Das ldsst
sich nicht nur aus dem Amfang des Hymnos schliessen, wo, wie das
Fragment zeigt, von der Verwandtschaft von Artemis und Apollo die Rede
war, sondern vor allem aus dem Motiv des musischen Festes, das, wie oben
dargelegt worden ist, der Hymnos enthielt. Auf Delphoi, wo der Dichter
des ausfiihrlicheren homerischen Artemishymnos das Fest denkt, wird ne-
ben Apollo auch Artemis verehrt'. Das bedeutet, dass der Dichter bei sei-
ner Arbeit die Kultverhiltnisse des Ortes vor Augen hat, auf den sich sein
Hymnos bezieht; oder zumindest hat er als Ausgangspunkt diese Ver-
hiltnisse, wie es bei dem homerischen Apollonhymnos der Fall ist, bei
dem das musische Fest in der sogenannten Pythischen Fortsetzung cha-
rakteristischerweise steht. Der Umstand, dass es auf Olymp gedacht ist,
hat den Zweck, die Bedeutung des Gottes bloss hervorzuheben®. Das-
selbe gilt doch wohl auf fiir unser Fragment. Sein Verfasser bezieht das
Motiv des musischen Festes in seinen Hymnos ein zweifellos darum, weil
an dem Ort, fiir dessen Feier der Hymnos bestimmt wurde, auch Apollo
verehrt wurde.

Ich darf das oben Ausgefiihrte zusammenfassen. Es ist, glaube ich,
festgestellt worden, dass unser Fragment ein Teil eines archaischen Hym-
nos auf Artemis ist, der fiir das Fest eines Ortes verfasst worden ist, an
dem neben Artemis auch Apollo verehrt wurde. Dass die Artemis des
Hymnos durch die Eigenschaften der ewigen Jungfrau, der Jagd- und
Tiergottin, der sich auf den Berghohen aufhaltenden gewaltigen Gottin

! DITTENBERGER Syl. I° 145 II® 671, Pausan. 10, I2,2 uUsw.
? Jch erlaube mir der Kiirze halber, auf meinen Aufsatz, ‘0 ‘Ounpwxog Spvog elg
AnéMhwva, *Adyva, N57, 1952, 307 zu verweisen.
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gekennzeichnet wird. Sie ist die Hauptgottheit des Ortes, fiir dessen Fest
der Hymnos geschrieben worden ist. Auf Grund dieser Feststellungen soll
nunmehr versucht werden, den Verfasser des Hymnos, das Fest, zu dem
dieser gemacht wurde, und den Ort, an dem das Fest stattfand, ausfindig
zu machen.
10

Der Satz & wdpdevog Zocopor des 5. Verses der ersten columna war
bekannt, bevor das Fragment zutage trat. Er wird in ‘Opfpov émpepiopol
(Cramer AO I, 71, 20), zitiert als Beispiel, wo die eine der drei aeolischen
Formen von det begegnet'. Der anonyme Verfasser der ‘Oufpouv Empepiopol
sagt: <O ¥ Alolelg Tpuydg

asl mwapdévos Eoouon
%ot adel xod alév». Der Name des aeolischen Dichters wird nicht angefiihrt
und es ist aus dem Gesagten nicht herauszubekommen, aus welchem Ge-
dicht oder Dichiter der Satz entnommen wurde. Es ist zu bemerken, dass
der wirklich viel wissende Verfasser der ‘Op#pov émipepiopot die wissen-
schaftliche Gewissenhaftigkeit bezitzt, die Autoren, aus denen er Beispiele
fiir seine grammatischen Beobachtungen entnimmt, fast immer, soweit ich
gesehen habe, zu nennen. Zweimal fiihrt er Beispiele aus Sappho an. Zwei-
mal nennt er Sappho. Von neun Fillen, bei denen er Beispiele aus Al-
kaios zitiert, nennt er nur in dem einen den Dichter nicht. Doch stellt die-
ser Fall vielleicht keine Ausnahme dar, da es sich dabei um einen allbe-
kannten Vers von Alkaios gehandelt hat, wie es sich aus der Weise ergibt,
in der der Grammatiker den Vers anfithrt. Es sagt, 95 13f.: «Xéyouev 3¢ ém
Blnypedy onuaiver 16 dodevéy olov
Pinyedy davéuwy dyeiuavror mwvoal.

Anders sieht der Fall aus, der uns beschaftigt. Der Ausdruck ¢ & Alokelg
weist meines Erachtens daraufhin, dass sich der Grammatiker zweierlei
vorgenommen hat, zunichst einmal zu sagen, wie das Adverb el in dem
aeolischen Dialekt vorkommt, zum anderen auch die Quelle bzw. den Ver-
fasser des Gedichts zu bezeichnen, von dem er den Satz & wapdevog Zaco-
pae fiir sein grammatisches Beispiel genommen hat. Dies ldsst die Weise
auf die er von demselben Adverb in den anderen Dialekten spricht, auf-

! Das Wort dermdpdevos war bekannt aus CRAMER AP III 321 ohne Angabe der
Quelle, aus der es genommen wurde.
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leuchten. Von dem attischen del sagt er, 71, 17£: *Attinol 3¢ 76 &el xat’
Extaocw Aapdvousty ... Darauf fahrt er mit den Formen des dorischen gel
fort: Awpixdv dig xal dév. .. Schliesslich sagt er iiber das boeotische dei: oi 32
Bowtol tpémovreg iy avelg ... Bei dem Fall des aeolischen el sagt er aber
weder of 3" Alokeic noch alodudy del. .. Dass er nur ¢ 8 Alodede sagt, bedeu-
tet entweder, dass er den Namen des Dichters, der den Satz & wdpdevog &o-
copar geschrieben hatte, nicht kannte oder dass er ihn nicht zur Hand
hatte, sich auf den Namen des Dichters nicht besann. Wie es unten ge-
zeigt werden soll, ist eher das erste der Fall.

Die Herausgeber Lobel und Page sagen (S.3), dass es sich um ein
Fragment entweder von Sappho oder von Alkaios handele, wahrscheinli-
cher von Alkaios, denn dieser sei es gewesen, der das ephelkystikon v zur
Schaffung einer Fussldnge des 6fteren benutze, was im Fragment bei dem
Yvdrowwy (col. II V. 11) geschieht, wobei durch —aow die Linge des aeo-
lischen Daktylus gebildet wird. Fiirwahr ist dieses Phaenomen sehr hiufig
bei Alkaios, das Fragment 357 L. P gibt drei Beispiele in drei aufeinander
folgenden Versen (3 Mdpmpatswy zuviaust, 4 vebotow xepdhaiow, 5 xpdmToioty wept-
xelpevar). In den uns erhaltenen sapphischen Fragmenten kommt das nur
einmal vor, bei der Partikel xev (< xev woeinv 58, 17 LP). Doch vermag der
Beweisgrund von Lobel und Page nicht ausschlaggebend zu sein, da auch
bei Sappho das Phaenomen begegnet, da er ndmlich ein statistischer
Grund ist.

Wie oben gesagt, ist unser Fragment in dem aeolischen Pentameter!
geschrieben, dem Versmass des zweiten Buches der alexandrinischen Sap-
phoausgabe. Das u.a. veranlasst Treu®’, Sappho fiir die Verfasserin des
Fragments zu halten und damit fast allen friiheren Herausgebern der
Fragmente von Sappho zu folgen, die bekanntlich dieser den Satz & mdp-
devog Escopon zuschreiben. Anscheinend weiss Treu nicht, dass auch Alkaios
den aeolischen Pentameter benutzt hat, wie die Fragmente 141 und 364 LP
beweisen. Es steht also ausser Zweifel, dass dabei weder mit dem ephelky-
stikon v noch mit dem Versmass anzufangen ist.

Am Ende der zweiten columna macht sich, soweit es der uns erhal-

! Ich benutze den Terminus, den auch J. Iricoin, La structure des vers éoliens,
L’Antiquité classique XXV 1956, 17.
2 A.a. O. 162,
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tene Text gestattet, bemerkbar eine durchaus subjektive, persénliche Art.
Das wiirde eher fiir Sappho als fiir Alkaios sprechen, dessen Hymnen, wie
Treu mit Recht bemerkt?!, «in sich geschlossene mythische Balladen» dar-
stellen. Ich vermag jedoch mit Treu darin nicht {ibereinzustimmen, dass
dabei die Verbindung eines ganz personlichen und zugleich auch allge-
meinmenschlichen Anliegens mit einem mythischen Exempel vorliege®.
Ich beschrinke mich darauf, bloss eine Ahnlichkeit zur Kunst Sapphos
festzustellen, die ich lieber auf einen Einfluss Sapphos auf den Verfasser
des Fragments zuriickfithren wiirde.

Der V. 11 f. der ersten columna schliesst meiner Meinung nach vol-
lig den Gedanken aus, dass der Verfasser des Hymnos Sappho oder Alkaios
gewesen seien. Hier steht der allein iibriggebliebene Satz po¢ 0d3dpa mihvar-
Tat. Es liegt auf der Hand, dass hier das Motiv angefiithrt wurde, nach dem
Artemis unbeeinflusst von "Epo¢ bleibt. Das Motiv kommt auch in dem um
das letzte Viertel des 7. Jahrhunderts v. Chr. gedichteten homerischen
Hymnos auf Aphrodite, V. 16 f, vor:

000t mor’ " Aoréwda yovenddxarov, xeladewiy,
ddpvarar & @ildtnte pilopuedns " Apeodi.
Die Begriindung aber, die unmittelbar darauf folgt, V. 18 fi.
xal yap v dde 16a xal ovoeor Vijoac Evaigew
poéouyyés te yopol te dampiotol ©° dlolvyal

dAoed e oxibevra dixalwy te mrdlis avdodv

zeigt deutlich, dass der Dichter des homerischen Aphroditehymnos die
Unverwundbarkeit der Artemis durch Eros zuriickfiihrt auf ganz andere
Griinde als diejenigen, die Eros verhindern, sich der Artemis des Frag-
ments zu nidhern. Denn die Artemis des Fragments ist ja eine gewaltige
Gottheit, wie bereits gezeigt worden ist, vor der Eros Angst hat; darauf
muss das Uberbleibsel des 12, Verses der ersten columna hinweisen. Eine
derartige Vorstellung der Beziehungen zwischen Artemis und Eros ist
sowohl der Sappho als auch dem Alkaios fremd. Fiir Sappho ist Eros
in dem schlimmsten Fall yluxdmixpov dpdyavov dpmetov (130, 2 LP). Die Les-
bierin ist in der Huldigung der Aphrodite eine Kollegin des Eros (a6 te »d-

t A, a. ©. 163.
3 A, a. O, 163,
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pog Yepdmwyv “"Epog 159 LP). Sappho hitte nun das Motiv der Beziehungs-
losigkeit zwischen Artemis und Eros anders angesehen - wenn sie diesen
Aspekt von Artemis etwas ausfiihrlicher behandelt hitte - was ich fiir mehr
als fraglich halten mochte- als aus Angst, aus Unvermogen des Eros ge-
geniiber Artemis, was namlich der Verfasser des Fragments tut und was
in krassem Widerspruch zu der Einstellung Sapphos zu Eros gestanden
hdtte. Die Fragmente 283 und 327 LP von Alkaios zeigen die Stellung
des Alkaios zu Eros. Das erste spricht von der Wirkung des Eros, der
Helena zu verfithren vermag, dass sie waidd =+ & Sdpotot. .. | x&vdpoc elorpw-
Tov Aéyog verldsst. Das zweite bezeichnet den Eros als Sewétatov déwv. Dies
widerspricht dem Geist unseres Fragments. Wenn Eros der schrecklichste
bzw. gewaltigste, das enfant terrible, unter den Gottern ist, wie bringt er
es dann nicht zustande, an Artemis heranzutreten, geschweige denn auf sie
einzuwirken? Die Beziehungslosihkeit zwischen Artemis und Eros, die un-
ser Fragment zeigt, ist nun der Gedanken- und Gefiithlswelt sowohl der
Sappho als auch des Alkaios fremd. Auch unterscheidet sie sich beziiglich
ihrer Begriindung bei weitem von der, die im homerischen Aphrodite-
hymnos begegnet. Sie liefert ein weiteres Kennzeichen der Artemis unseres
Fragments, welches auf den ersten Blick vielleicht nicht sichtbar ist, das
aber von besonderer Bedeutung fiir unseren Zusammenhang zu sein scheint.
Denn dieses Kennzeichen scheint nicht gerade als ein griechisches ange-
sprochen werden zu koénnen. Unser Fragment bietet nun ein Artemis - Bild,
dessen Bestandteile zwar auf die griechische Schwester des Apollo-, die
Jagd - und Tierg6ttin, aber andererseits auf die wétvix Impdv, die Gotter-
mutter, Kybele, die sogar dem Eros Angst einfléssende gewaltige Gottin
und Bergeherrscherin, hinweisen und dadurch eine Verbindung dieser bei-
den Gottheiten darstellen. Wir haben vor uns eine Artemis, deren kleinasia-
tische Ziige noch lebendig und frisch sind.

Am Anfang des vorliegenden Aufsatzes wurde bemerkt, dass am
Rande der V. 2-3 der ersten columna ein Uberbleibsel eines antiken Scho-
lions steht: w xxdlt. und dass dieses hochstwahrscheinlich vom Namen
Kal\ipayog kommt. So ist interessant, dass bereits im Altertum bemerkt wor-
den ist, dass Kallimachos den Hymnos nachgeahmt hat, von dem unser
Fragment hergekommen ist. In dem dritten kallimacheischen Hymnos,
dem auf Artemis V. 4-5, steht das Eidmotiv am Anfang, wie auch in
unserem Fragment:
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... wareos Epelouévy yovdreoo

qais & xovpilovoa tdde mpocéeime yovija.
Mit dem V. 6 bittet Artemis Zeus:
dds wor wadeviny aidviov, dnma, puidooew.
Im V. 18 ff. steht der zweite Teil des Eids, wie in unserem Fragment:

00 0é wor obigea mdvra . ..
otpeow oljow . . .

Im kallimacheischen Hymnos ist die Artemisvorstellung viel mannig-
faltiger und farbenreicher, ja spielerisch - elegant im Gegensatz zu unse-
rem Fragment, in dem Artemis einfacher und ernst aussieht. Doch hingt
Kallimachos von unserem Fragment zweifellos ab, was das Motiv als sol-
ches—Den Eid nuanciert Kallimachos als eine Bitte, was in der kallima-
cheischen Kunst doch wohl liegt — dessen Platz, Inhalt und die Reihenfolge
der Bitten betrifft. Das alles zeigt, dass Kallimachos den Hymnos, von dem
das Fragment stammt, kannte und dass er ihn bei der Komposition seines
Hymnos benutzt hat. Das haben alle, die bis heute iiber das Fragment ge-
schrieben haben, festgestellt, wenn auch vielleicht nicht so ausfiihrlich, aber
niemand ist, soweit ich weiss, iiber die Feststellung hinausgegangen und
dies, obwohl das Fragment der einzige vorkallimacheische Text ist, in dem
das Eid- oder Bittmotiv von Artemis vorkommt. Bekanntlich ist es fiir Kal-
limachos kennzeichnend,dass er bei seiner Arbeit nach dem Seltenen sucht.
Dieses Prinzip der kallimacheischen Dichtkunst muss, glaube ich, einleuch-
ten, dass er dabei nicht ein Gedicht von Sappho oder von Alkaios nach-
geahmt hat, deren Gedichte allbekannt «3ypécwx» waren, eine Eigenschaft,
die Kallimachos, wie er in seinem 28. Epigramm selber verkiindet, zuwi-
der gewesen ist. Der Kyrenaeer hat nun babei nicht aus dem Brunnen des
Alkaios noch der Sappho getrunken, er hat kaum ein geldufiges, wohlbe-
kanntes Gedicht imitiert.

Um das im zweiten Teil der vorliegenden Arbeit Ausgefiihrte zusam-
menzufassen: Der Dichter des Fragments ist dem Autor der ‘Opspov gmi-
pepiopol unbekannt. Er schreibt in der Sprache von Alkaios und Sappho,
er benutzt auch ein Versmass, das auch Alkaios und viel mehr Sappho ge-
braucht haben, aber er kann weder Alkaios noch Sappho gewesen sein,
Sein Hymnos bezieht sich auf eine Artemis, deren Kennzeichen auch an
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die kleinasiatische gewaltige Gottin erinnern. Er enthielt exotische, seltene
Elemente, deren eines die Aufmerksamkeit von Kallimachos erregt hat in-
sofern, als dieser es imitiert haben muss.

111

Eine Stelle von Philostratos, T« el¢ tév Tvavéa *Amodddviov 130, wird,

glaube ich, entscheidend helfen, sowohl den Verfasser des Fragments, das
uns der Papyrus Fouad Inv. N° 239 gerettet hat, als auch das Fest, zu dem
der Hymnos gedichtet worden ist, feststellen. Philostratos erzihlt von
einem unterbrochenen Gespriach des Neupythagoreers Apollonios aus
Tyana, das dieser mit seinem Schiiler Damis zu Ende bringt, wihrend er
von diesem begleitet auf Einladung des Perserkonigs in den babylonischen
Palast eintritt. Der Schluss des Gesprichs hat folgenden Wortlaut:

"Hoov ue, &pn, mocmy, & © dvoua v 1] Haupilo yvvawxi, 1 0 Sanpol te Su-
Mjoaw Aéyerai el tovs Huvovs, obs els wypy “Aoreuw iy Hegyaiav ddovor, Evvdei-
vaw 1ov Aiodéwr te xai Ilaupilwy tedmor.

*Hoouny, &pn, 16 0& dvoua odx elnag.

Obx, & yonoté, elmov, AL’ &nyoduny cor tods véuove 1Y Tuvwv xal td vd-
uara xai 6y o Aivdéwv 10 dxpdrardy te xal 10 oy lauwddov mapnliake.
Ioés dhde uera tavra fyevdueda, xal odxét’ fjgov ue mepl tol dvduaros. Kaleirar
Tolvoy 1) copn atty Aaupopidly, xai Aéysrar 1ov Sangods tedmov mapdévovs te Sui-
Inrolas xrijoacdar moujuard te Evvdeivar, ta wév dowrind, Ta 08 Guvovs. Td toe &
o " Aoty xal maodonTar adrij xai ano 1@y Sanepgwy yotor.

Die Untersuchung des Fragments hat ergeben, dass das in ihm
dargestellte Bild von Artemis eine Verbindung der griechischen Artemis
und der kleinasiatischen grossen Gottin ausmacht. Artemis Pergaia, die
Mepyaia Heoc von Hesychios, hat wohl die Eigenschaften von Artemis des
Fragments. Zu dem hat die Untersuchung des Fragments ergeben, dass an
dem Ort, zu dessen Fest der Hymmnos geschrieben worden ist, neben Arte-
mis auch Apollo verehrt wurde. In Perge von Pamphylien wurde bekannt-
lich auch Apollo verehrt'. Damophyle hat nach der Erzihlung von Philo-
stratos Hymmnen auf Artemis Pergaia verfasst. Ist das vorliegende Fragment
ein Bruchstiick aus einem Hymmnos von Damophyle, da es ein Fragment
aus einem Hymnos auf Artemis, wie oben gezeigt wurde, ausmacht, so ist

1 RE XIX 17018 ff., 39 ff.
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begreiflich, warum es eine Artemis mit Kennzeichen der kleinasiatischen
gewaltigen Gottin darstellt und auf deren Verbindung mit Apollo hinweist.
Das Fragment ist in der Sprache und in dem Versmass geschrieben, in
denen auch Sappho geschrieben hat. Ferner verrit es wahrscheinlich,
auch die Kunst Sapphos. All das deckt sich mit der Philostratos - Erzih-
lung, nach der Damophyle dem Kreis von Sappho angehort hat. Denn sie
muss in dem lesbisch - aeolischen Dialekt, der literarischen Sprache ihres
Vorbildes, geschrieben haben, und sie hat nach der Philostratosstelle die
Kunst von Sappho nachgeahmt. Lobel und Page machen, S. 2, darauf auf-
merksam, dass der Genitiv Kéw des 2. Verses der ersten columna eine Aus-
nahme darstellt, weil es sich um ein zweisilbiges Substantiv handelt. Ich
fithle mich versucht, zu bemerken, dass diese Ausnahme erkliart werden
konnte, wenn in Betracht gezogen wiirde, dass der lesbisch- aeolische Dia-
lekt nicht die Muttersprache von Damophyle gewesen ist. Aus diesem
Grund mag sie einen «Fehlers begangen haben, der doch eine weitere
Anwendung einer Regel zeigt.

Die Einwirkungder Kunst Sapphos,die am Ende der zweiten columna
sich beobachten lidsst, wiare nicht nur aus der Nachahmungsneigung der
Verfasserin zu erkldaren. Die subjektive Haltung der Dichterin gegeniiber
Artemis mag auch in der Natur der Dinge liegen. Es ist nicht auszuschlies-
sen, dass schon zur Zeit von Damophyle auch das Heiligtum der Artemis
Pergaia eine lokale Asylie von praktischem Wert besass, von der, glaube
ich, im Fragment die Rede war oder zumindest auf die eine Hindeutung
bzw. Anspielung dastand.

Das Fragment bezeugt einen Hymnos von archaischer Kunst, speziel-
ler von Ringkomposition. Damophyle ist keine grosse Dichterin, sie ist
jedoch nach der Meinung von Apollonios aus Tyana eine «gopyh» gewesen.
Ist Damophyle die Verfasserin des Fragments, dann erklirt sich, warum
sie dem Druck des archaischen Stils so wenig standhilt, wobei der Autor
iiberhaupt durch seinen Gegenstand beherrscht wird, im Gegensatz zu dem
klassischen, der seinen Gegenstand beherrscht; und warum andererseits
die Ringkomposition des Fragments dermassen minutiés und folgerichtig
ist, dass sie Eindruck macht.

Damophyle ist keine grosse Dichterin und ihre Gedichte sind nicht
von breitem Umlauf, nicht allbekannt gewesen. Das trifft begreiflicherweise
um so mehr auf ihre Hymnen auf Artemis Pergaia zu, die fiir das Fest
eines bestimmten Ortes geschrieben wurden. Nach seiner oben erwidhnten
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Tendenz hat Kallimachos in einem Hymnos von Damophyle, jenem, des-
sen Fragment uns gerettet ist, ein seltenes Motiv, das des Artemis-Eids vor-
gefunden. Sicher wusste er von den Hymnen auf Artemis der Damophyle,
die bei dem alljihrlichen Fest' zu Ehren der Gottin in der pamphylischen
Metropole® gesungen wurden, weil er im V. 187 seines Hymnos auf Arte-
mis sagt: «moMwyv 3¢ Tou eade [lépyn». Er hat das Motiv benutzt und nach-
geahmt sowohl in der Reihenfolge der Bitten als auch in deren Inhalt
Fiir unseren Zusammenhang spielt keine Rolle, dass Kallimachos das Mo-
tiv als eine Bitte nuanciert, ihm den seriosen und gehobenen Charakter
durch den es im Fragment sich auszeichnet, abgenommen und es seiner
spielerischen, anmutigen Kunst angepasst hat.

Die Hymnen von Damophyle auf Artemis wurden sicher nach der
Zerstorung des Artemis- Heiligtums in Perge von den pamphylischen
Mirtyrern Leontios, Alexander und Genossen zur Zeit Diokletians nicht
mehr gesungen. Damophyle zumindest als Dichterin dieser Hymnen, als
Name diirfte in Vergessenheit geraten sein, lange befor ihre Hymnen ge-
sungen zu werden aufhorten, was in analogen Fillen anderer Jahrhun-
derte, auch unserer Zeit geschieht. Daraus erkldrt sich, warum der Verfas-
ser der ‘Opsfpov émipepiopol, der nach dem 5. Jahrhundert n. Chr. schreibt,
den Dichter, aus dessen Gedicht er den Satz & wapdevog ocopar genommen
hat, nicht nennt. Der Satz war fiir den Grammatiker von einem unbekann-
ten Dichter, den er durch das ihm allein zur Verfiigung stehende Element,
die Sprache, hat angeben miissen.

Damophyle war in der Zeit des Apollonios aus Tyana den meisten
unbekannt. Aber dieser Neopythagoreer, ein Weiser und Magier, der so sehr
fiir die Erhaltung der antiken Religiositit sorgte und iiberhall hin reiste,
stand doch wohl auf vertrautem Fuss mit der Dichtung von Damophyle.

Beide Stiicke, das Fragment und die Philostratosstelle lassen sich
gegenseitig erhellen. Die aus dem Fragment entstehenden Fragen lassen
sich philologisch d.h. durch Text, ndmlich durch die Philostratosstelle
beantworten. Die Bedenklichkeit der Philostratosstelle, die in einem Man-
gel an Texten bestand, wird durch das Fragment behoben. Durch das ldsst

1 STRABO 14, 667 «Hépyn méhig xal mhnaloy &nl petedpov tdmou ©d tiig epyalas *Aptépudog
elpdy, &y & maviiyupes xat’ Erag quytedelzars,
1 S, Scholion in Kallimachos Hymn. III 187 (PFEIFFFR, Callimachus IT 64).
25



386 IIPAKTIKA THE AKAAHMIAY AGHNQN

sich die historische Grundlage und Wahrheit der Philostratosstelle am Text
demonstrieren. Diese Stelle enthilt nun Elemente, die auf eine befriedi-
gende Weise die Fragen beantworten lassen, die bei dem Studium des Pa-
pyrus Fouad Inv. N° 239 sich erheben in bezug auf Artemis, das Fest, den
Verfasser, die Kunst des Fragments, dessen historisches Leben und Nach-
wirkung. Das ist meiner Meinung nach genug Beweis dafiir, dass unser
Fragment aus einem Hymnos auf Artemis Pergaia von Damophyle stammt.

Der am Schluss der Philostratosstelle stehende Ausdruck <& tou &
hv “Aptepw bringt einen zur Vermutung, dass die Hymnen von Damo-
phyle auf Artemis Pergaia einst eine Sammlung, unter der Uberschrift T&
ele "Apteww gebildet haben. Diese Sammlung, die zweifellos bis in die
Zeit von Apollonios aus Tyana vorhanden war, wenn auch nicht leicht
erhiltlich, diirfte ein originelles Denkmal in der ungeheuerlichen religidsen
Dichtung dargestellt haben, wegen der Neuerung von Damophyle, die
Tradition von Pamphylien mit der lesbischen Dichtung zu verbinden, «gvv-
Yeivar wov Alodéwv Te xadl Happidlwy tpémov». Die Hymnen wurden jahrhun-
dertelang gesungen, und es ist natiirlich gewesen, wenn ihre Verfasserin
als Name vergessen war.

Durch den Papyrus Fouad Inv. N° 239 geht die aus Pamphylien
stammende Dichterin Damophyle mit einem Werk, sei es nur ein Frag-
ment, in die Geschichte der altgriechischen Lyrik ein. Es wird ein weiterer
Bekannter der Geschichte der altgriechischen Lyrik hinzugefiigt, zumindest
beziiglich des einen Teils seiner dichterischen Produktion. Dennwon den
Liebesgedichten der Damophyle ist garnichts iiberliefert worden oder man
ist nicht imstande, auseinanderzusetzen, ob Fragmente, die nicht mit
Sicherheit Sappho oder Alkaios zuzuschreiben sind, Uberbleibsel der
dichterischen Produktion von Damophyle darstellen.

Das behandelte Fragment bereichert unsere Kenntnisse auch von
dem Apollonkult in Perge. Aus spiteren Belegen' war bekannt, dass in
Perge Festspiele ITi%hwx stattfanden Ich glaube, die in dem Fragment ent-
haltenen Elemente des Motivs des musischen Festes der Gotter gestat-
ten, fiir sicher zu halten, dass bereits in der Zeit des Verfassers der Arte-
miskult mit dem von Apollo verbunden war. Die Natur des Motivs ge-

! G. Fr. Hir, Catalogue of the Greek coins of Lycia, Pamphylia and Pisidia,
London 1897 136 No 83. IG VII 49.
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stattet weiter fiir moglich zu halten, dass die Verbindung des Kults von
beiden Gottern auch in dem alljahrlichen Fest bestanden hat, von dem, wie
oben gesagt, Strabo berichtet. Ein bedeutendes Element dieser Verbindung
bzw. dieses gemeinsamen Kults sind vielleicht auch Pythien gewesen®.

I ERT A H YL X

Ei¢ v 2poyaoctay tabtny 2Eetdler 6 ovyypxpede To elc AeoPraxhy alohndy Sk-
Aextov xal alolixolg TEVTAUETPOUS YEYPXUMEVOY AMOCTAGULA TEOLUKTOG, TO Omotiov
diéowoev 6 wamupog Fouad dpubp. ebp. 239.

Eig 10 wpdTov 8x TdYV Teiév adTig pep@dy yivetoar cuvtdpmweg Aéyog mepl Tiig
TPoEAEVGEWE, ONPOCLEVOEWS, XATAGTAGEWG %ol TOU TEPLEYOMEVOL TOD ATWOCTAGUATOS.
"Encita wapatidetar Tolto dg xer elc Ty xdocw E. Lobel xai D. Page, Poeta-
rum Lesbiorum Fragmenta, Oxford, 1955. I'iveror Adyog mepl w@dv Aerddvewv oyo-
Mov, T 6molax omdlovran elg 10 wepddprov Tob &moomhopaTos, xal dvapépeTar v &E
adT6Y, TO 6motov vdixpépet Ty mpomyouuévny Epyactay Srutépwe. Ilpdg ednodwTépay
wapaxohoddnoy Tod mepieyopévou TOb dmosTmaopaTog wapxtideTar TO xelpevov Tiig
TeTNG GTHANG adTol xal pE Thg cupmAnpwosls, pE Tag 6mofxg #dnpoctcucey adTy
6 D. Page, Sappho and Alcaeus, Oxford 1955, 6. 261. To dndonacpa dvapépeTar
elg Ty "Aptepw. Td xbpux yapaxtnpioTing Tiig "ApTéudog Tob amoondopatog slvon
xol &% Tod ‘Ophpov yvwetd. ‘H mposentinh Spwg éEétacig adtdv—Evtatita xat’
avdyxny gEevaleTon 7 cupmMpwots Tob Page dduns elg Tov otiyxov 6 T mpdTmg
oThAng %l amodewvieTon 6T 3&v elvan Suvatov va elvon dmiTuyxig, mpoTelveTon & v
cupmAnewdd f dpxM Tob oTixov Sk Tob dygowow, T6 émotov dpuéler elg THY &Tpé-
oPXIpAY TOD ATOGTAGPATOS %ol TO xuxAxoy cuvdeTindv oxifipd Tou— detwyber 6T TO
dmbomacpa TEodp ETAL Ao Upvov elc Thv “Aptepw, cuvtedévta St EopThv Témou,
7ot Gmolou xuplx dedtng fito N "Aptepe. Eig Tov témov adTov mapk Thv “ApTemw
Ehatpetero xal 6 'Améhhwy. ‘H &Eétacig Tob cuvdeTinod oyxfpxtog ToU AmooTAo M-
Toc dewviel 6TL wpdxerton wepl Upvou &pyoindic TexvoTpoming, 6 6motog axoloudel pé-
xot %ol TGV AemwTopepet®dy TOV xavéva Tig xurhixfic cuvécews. Ex Tobtouv mwpoxdmTel
67 7 deutépx 6TNAY TOD ATOSTASPATOG ATWETENSL GuVEXEIRY TG TEWTNG %l GTL T
Extaoic Tob Ouvou Mo mepiwov dom N TGV dbo GTHAGY.

'Em v} Bhost t@v mopiopdTtwy Tobtwy émuysipeitar elg TO debtepov pépog TG
dpyaoiag va EEanpiBwdf moiog Omiipey 6 ouvdétng Tob Huvou, ol 7 Eopti, ik THY
émolay dypdeyn 6 Upvog, xal mwolog 6 Tdmog, eig ToOv 6motov hapmPBave ywpav ¥ EopTi.
’EEetdlovrar mpog Tolto # pvelx @pdcewg Tob dmoomdcpotog Hmo TOU AvevVHpOU
ouyyexpéwe Tob Epyou ‘Omjoov émucoiopol, 6 pblog Tob EpednucTined v, TO péTtpov
70D dmooTdopaTog, f %xTX TO dmdomacpx oxéoic Tob ZpwTog TWpdg THY “ApTepmy,

! Das Fragment verstirkt also die Vermutung von B. Pacr, Diana Pergaea
Anatolian Studies Ramsey, London 1923, 307 und 311 f,, die bekanntlich als recht un-
sicher betrachtet wird (S. RE XIX 1 687 49 f.).
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Téhog 8¢ 76 potifov Tob dpxouv THg "Aptéwdoc xal | piumoig adTob Hmd Tob Kok
mayov. ‘H Eéracig tav atougeiny Todtwy Sewxviet §tu w0 dmbomacua ddv elvar Su-
vaTov v& &vixy elg Tov "Adxaiov, B¢ mapadéyovrar of &xddTar adTod, AN olte elg
v Zamed, og¢ wapadéyetar 6 Treu. To dnmdomacpa wpémer va eslvar wountob,
6 émolog elye oyéow mpdg THv aloduely molnow, O2v HTo péyac ) wOM yYvwoTog el
v EXdda, Eypade 38 wov Guvov Six thv Eopriv Tdémou, Tob 6molou F xuplx Fedrue,
7 "Apteptg, dmetéder ouvduaouov THe EMAvixdic TAptéuidog xal TH¢ puxpastaTindic
peyding dedc.

‘H 2Eéraois tob ywplov Ttod Phostpdron, Ta eic oy Tvavéa ’Amolddwioy
130, elc w6 Tpltov pépog Tiig doyaaing, B&v dohver xappiay dpeiBoliay §tt moryTic
Tob Upvou, &x Tob Gmolov mpoépyeTon TO ambomacue, Onfipkey N dx Iapouling mwouh-
Totx Aoepropddy, obyypovos ol 6pdTeyvos Tig Zampote xal 6Tt T0 dmbomacpa mwpode-
xevat anwo Gpvov elg v [epyatoay "Aptepy, Yadévra elg thy Mépyny xatd Twa T@y
dtnolwy wavnyldpewy, mwepl T@v 6molwy dvapéper 6 ZtpdPwv.

‘H Aapopddn, 7 émole péypr 7oude #to dmlolv dvopax Sux v lovopiav T
dpyafog ENAnviniic mwovdoews, eloépyetor 7dm pé Epyov xal olitw wpootidetar cic &ml
whéov YvwoTog elg Ty ioToplay adThAv. To dmdomacua mepiéyer dpretd oot Tpde
oxXNUATIoUOV capols 1déag Tob Tpdmou, xxtk TOV 6motov elpydleTo 1 Aapopdln ket
v cbvdeow T@dv Spvey adtiic. Of Spvor Tic Aapopidne elc whv Iepyalav "Apte-
pvy d& dmetéhecay xamote culloyhy Omo T Emiypapiy Ta eic “Aoreuw. ‘H oyéore
g Aapopidng wpos Thy adodueny wolnow, T6 yeyovoe dti Eypale xod Mo morfpaTa,
fowtund, TV TéV Spuvew xod f dduvapie THg erloloyixg va dwoddon peta BeBaid-
TnTog alodixk dmosmopata elg Tov "Adxaiov % THy Bamed 6dnyodv Tov cuyypxpla
Tii¢ Epyasing Tabtng va dmodéoy vt TodhdyioTov pepk dx THY ATOCTAGULETWY
adTdv slvae Suvatov vi dvihxouy elg Thy Aapogddyy.

Té dndonacua whoutiler 4 dvioyler The yvdoee Audv xol mept tHe Iepyaloc
"Aptéudos ol TévV oyoewy TabTng o TOv mione elc whv [lépyny Aatpeudpevoy
"Améd wva. Tobto Evioyler Thv yvowothy xal mold dppisPrrovpévry 6médeoy Tob
B. Pace.

XHMEIA. — Ilepi t@v ovpurmhéxwv dhoyovoEéwv Tod dvripoviov pero yhw-
oiov =ai Peowpiov, 976 K. I. Acxnromoviov, ‘Avde. I. Talyvod xai
Twdvv. M. Toayxdon*. *Avexowvddn dmod tob x. Kwvor. Bén.

Mokt péypr ofipepov avagpépovrtar v 7 BiPhoypaoix wpoomddeion mopasxreuic
xal dmopoviicEwg TGY GUUTAGRWY GhoyovoEéwy Tob dvTimoviou.

"H3w ©¢ 1881 6 A. Ditte' onpetot thv duvatdtrnra oynuaticmod Tiic tvdoewg
25bCl; . 3HCL 4 H,Sb,Cly, xwele va meprypdon v uédodov mapaoxsuic tadtne.

* C. J. ASKITOPOULOS, A. 6. GALINOS und J. M. TSANGARIS, Uber einige komplexen Halogen-
séiuren des Antimons.



