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AKOYZETIKH (Movowd). — Sur les gammes diatoniques de la musique
ecclésiastique grecque,+ par M. Const. Maltézos.

Dans Papergu historique des gammes diatoniques, que j'avais com-
muniqué' a ’Académie, et olt j'ai principalement cherché i écrire les gammes
diatoniques dont javais pris connaissance, ou celles que j’ai pu tirer des
recueils relatifs 4 des divisions des instruments musicaux, jécrivais pour
la musique ecclésiastique grecque ces quelques mots:

* LY~ P = . -
KONIT. MAATEZOY. "Eni 1av Sixtovirdv xAlpdkrav Thg EAAnVirAg ExxAncixstinig Movaixfig.
' Les gammes diatoniques, IToaxtixa *Axadyuias * AOpvév, 2, 1926, p. 104.
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«On sait que la Commission patriarcale de Constantinople a trouvé (1883) que cette

musique posséde la gamme diatonique

9 100 4 3.0 27 50
(1) e el e Tl
fes § 1 i 9 800 2 27
avec les intervalles successiis T’ 539 € 3%

<« On sait de méme qu'en 1814 Chrysanthe (os) a divisé le tétracorde en 28 parties égales,
en prenant 12 parties pour le ton majeur, 9 pour le ton mineur et 7 pour le demi-ton (ou

mieux pour le ton minime.) Or la gamme la plus proche de cette division, d’aprés mes

calculs, est la suivante

g 90 3 33 297

4

@) ''§ %0 3z 20 60 >
les intervall cessifs -y AL et S0
avec les intervalles successifs 37 o et 2g3

La série des tons dans la gamme (2) suit ceux de la gamme Euro-
péenne majeure. Mais, si on larrange suivant la gamme (1), notre gamme

devient
9 99 4 3 27 297

(2 "5 % 3 2 16 160

A cette échelle je suis arrivé thdoriguement de la maniére suivante. Sup-
posons avec Chrysanthe le tétracorde divisé en 28 parties égales, par
conséquent lintervalle du diapason divisé en 68 parties. Les intervalles
toniques correspondants sont les: 2'%ss=1,13, 2°6s.-1,096 et 27s3=1,074.

Pour garder le ton majeur égal 2 ~§—(=1,125), en abaissant le ton 1,13,

; ; 1 - 320 .
nous avons changé le mineur en - et le minime en 5o pour que Pon ait
9 11 320 4
AR TR i
Or, une recherche ultérieure nous a montré que les intervalles toni-
ques les plus proches de la division de Chrysanthe, peuvent se mettre sous
forme de fractions rationnelles ainsi de la fagon suivante:

9 _ 226 800 243 27 _ 225
1,13=—-X222 Tt 4 oo 20280 o 405
g Xzzy 1096 >amm 1,074 32625 X326’

dont le produit est égal & 4/;; et, chose curieuse, 'intervalle moyen est le
méme trouvé expérimentalement par la Commission patriarcale. On voit
donc que les deux échelles coincident acoustiquement. A remarquer de

plus que dans notre gamme diatonique (2 ou 2'), la diése est égale
68
a )/ 2¢ =1,0416=2/,, c.-a-d. égale au vrai diese de la gamme naturelle

et de la gamme (1).
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La presque identité de deux gammes (1) et (2') devient plus frap-
pante par le Tableau I, ot la colonne («) exprime en centiémes! (entiers)
du ton temperé les rapports au tonique des tons successifs de la gamme
possédant les intervalles toniques 1,13, 1,096 et 1,074; la colonne (f) ceux
de la gamme (2'); la colonne (y) ceux de la gamme (1); enfin les colon-

nes en (A) expriment des différences.

TABLEAU 1.
Tons .Parties[ o 8 l A(a-B) [ v | Ay { AB-y) I 5 } Afy-5) ! A(a-8)
By F = s ;_: 7 D
me 12 106 102 44 102 44 0 102 0 44
pov 21 185 184', + 1/, 182 43 2l 177 45 +8
yw 28 247 249 —2 249 —2 0L 289 0 00, —2
3 40 358 w3g1 dpd o384 442 oF 351 0 =2
xe 52 459 453 6 453 46 0 453 . 0 46
Cw 6 538 535", 42Y,1 533 45 2%, 528 45 410
Nn 68 600 600 0 600 0 0 600 0 | O

Les gammes (1) et (2') ne différent donc que suivant leurs tierces
et septiemes a peine de deux centiemes de ton (au juste 2, 1 cent), c.-a-d.
A peu prés suivant un cinquiéme du comma? Nous repétons donc que
la gamme diatonique (2°), a la quelle nous sommes arrivé théoriquement,
n’ayant comme données que la division ecclésiastique grecque (12-9-7), est
acoustiquement identique a la gamme diatonique trouvée expcrimentale-
ment par la Commission.

Ce curieux résultat nous a obligé de remonter aux sources, c.-a-d.
d’étudier Jes mémoires originaux, ce que nous avions négligé de faire dans
une étude sommaire, qui avait a poursuivre un autre but—Iénumération
des gammes diatoniques que nous croyons avoir été usitées ou avoir
en usage pour voir si elles peuvent s'accorder au mode général de génése
que nous avons exposés,

Mais avant tout, il faut ici insister sur ce que j'examine la question
au point de vue historique et surfout théorique. Je ne suis pas malheureu-
sement musicien. Par conséquent la présente Etude n’épuise pas la ques-

! Voir p.ex. J. VIoLLE, Cours de Physique, Acoustique, p. 40.
? Le comma de la gamme naturelle(%) est égal 4 10%/,~11 centiémes du ton.

? Sur la théorie de la génese des gammes diatoniques. oaxtixa " Axad.’ AByvar, 2, 1926,
p- 145.
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tion, trés importante au point de vue national de I'évolution de la musique
eccléssiastique grecque, mais je pense qu'elle ouvrira la voie sur laquelle
d’autres, plus compétents, s'achemineront vers sa solution compléte.

2. Les principales sources ol jai puisé pour cette Etude sont celles
relatives a la réforme de Chrysanthe et de ses collaborateurs, celles relati-
ves aux travaux de la Commission patriarcale, 'Histoire générale de la
Musique de F. Fétis et les Etudes de L. A. Bourgault- Ducoudray.

Dans son étude «La musique Byzantine et le chant des églises de I'Orient!, AM. GASTOUE
en donnant un bref apergu historique de Pinfluence de Jean Koukoujélis (XIIIe siecle) et
de son école, ainsi que de 'influence réciproque de lart byzantin et ottoman (arabe et per-
san), ajoute (p. 548) que: «le dernier compositeur de cette école, qu'on pourrait nommer
byzantino-turque, est Pierre du Péloponése, Lampadaire de la grande église de Constan-
tinople, mort en 1777 ... Son influence fut considérable. .. ses compositions firent & peu
prés oublier celles des auteurs de 'Age précédent; encore maintenant elles sont la base du
chant byzantin actuel, qui n’a plus guére de lancien que le nom. Pierre du Peloponeése
voulut rénover lart traditionnel : déja il simplifie et modifie considérablement la nota-

tion. .. Soit par lui-méme, soit par son principal éléve Pierre Byzantios, les musiciens grecs

acceptérent la réforme évidemment pratique»
«Les nouveaux usages furent codifiés par les trois réformateurs de la musique byzantine

moderne instruits 4 I'école de Pierre Byzantios: Chrysanthe, Chourmouzios et Grégoires.

Or dapres /etis (T. 1V, p. 52), qui en avait été instruit personnel-
lement par Penvoyé et éleve des trois réformateurs, le diacre A tianase
Thamyris, ceux-ci entreprirent une nouvelle réforme de la notation, par un
systeme plus simple et plus facile, mais cette simplification était relative;
il y reste encore, d'aprés Fétis, beaucoup de causes d’incertitude et d’em-
barras. Cette opinion est conforme a Pintroduction au «Gewonuxor Méya
s Movowijs» de Chrysanthe de Madyte par son éléve Pelopidas, d’aprés
laquelle les trois réformateurs ont développé cette méthode devant un
Saint Synode, sous le patriarcat de Cyrille Z' (1814). Le Synode, per-
suadé par les démonstrations données par les trois Maitres-musiciens du
réglement de I'Art—puisqu’ au commencement de Pexposition elle soup-
¢onnait que les Maitres cherchaient & introduire de nouvelles régles dans
chant liturgique —a décrété Pinstitution d’une Ecole de Musique ecclé-
siastique, dans laquelle Grégoire et Chourmouzios enseignaient la partie
pratique de la musique, tandis que Chrysanthos enseignait la partie théorique.
A cette école, qui fonctionna jusqu'a 1820, sont accourus en grand nom-

! Encyclopédie de la Musique, ALBERT - LAVIGNAC.
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bre des éléves, qui, aprés leur licenciement, ont institné des écoles parti-
culiéres dans les diverses parties de I"Empire ottoman.

Les livres relatifs a la théorie de cette méthode sont: 1) eloaywyy eis
¢ Oewpnrindy xal mpaxtxdv s éxxAnaiactxi)c Movatxijc, cuvtaybeloa mpog
xeTioy @y anevdalbviwy adtiyv xata iy véay pébodov. lapa Xpuodvbou 60 éx
Maddtwy Adacxdicu 160 Oewpruxed tijg Movotxijc, év Haptoioig, tunoyp. A& Piyve,
1821, 2) la partie relative de P'histoire générale de la musique de F. Fétis,
partie qu’ a été écrite suivant les éclaircissements donnés a lauteur
par Anastase Thamyris, en 1819, 3) 'abrégé de la Théorie de Chrysanthe,
par Em. Burnouf, publié comme appendice aux études sur la musique ecclé-
stastigue grecque de L. A. Bourgault-Ducoudray, enfin 4) Bewpnuxéy péya
¢ Movaixfjc, par PELoOPIDAS du Péloponése. Trieste, 18321

Quoique nous puissions tirer de tous ces ouvrages des renseignements
précieux sur la question qui nous occupe, le plus circonstancié de tous
est le dernier ouvrage, car il contient des mesurages expérimentaux et il
donne la gamme diatonique qui en est résultée, et que Chrysanthe croit
étre celle de la Musique ecclésiastique grecque.

Les trois Maitres-musiciens ont expérimenté sur un instrument a trois
cordes, la Pandouris ou Phandouros?, ou en arabe et grec-commun Zamipoura.
Ils ont ainsi trouvé la gamme diatonique suivante (si nous la commen-

gons par la note la plus grave vy)

v @a  fov  ya b ne Lo Ny
¢ C) 27 4 3 27 81
®) 1 - a2
8 22 3 16 44

= . : . 88
avec lintervalle tonique majeur 9/; et les deux mineurs i1 et 5y

Cette gamme diatonique, qui est la vraie gamme de Chrysanthe, se
case dans le cadre des gammes 4 trois intervalles inégaux? et elle ne
possede pas de demi-ton, les deux tons mineurs différant entre eux de

' Dans son introduction 'éditeur dit que cet ouvrage lui a été donné par son maitre
Chrysanthos lui-méme, en 1820, a Constantinople. D’apreés la Commission patriarcale (1883)
et les spécialistes contemporains, ce livre contient toute la Théorie de notre musique ecclé-
siastique et il est la base de tous les autres livres parus depuis.

* D’aprés NICOMACHOS LE CGERASINOS. Nueopayov Mubayopeion Depmarnvod, appovixsy
dyxstpidov Musici sceriptores Graeci, Lipsiae, 1895, p. 243, le canon de Pythagore, le mono-
corde, s’appelait dans le temps de Gerasinos Pavoovgor (Ildviovpav).

* C Marrfzos, 1.c, 1926, p. 147
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o)

—:—%Xg—g:g—; cest-a-dire 4 peine de 31/, centiémes de ton (un tiers du
comma). La colonne (3) du Tableau I donne, en centiémes de ton, les
intervalles de cette gamme et la colonne A (y-8) leurs différences avec
ceux de la gamme (1), lesquelles s’élevent a peine a un demi-comma pour la
tierce et la septi¢me. Mais la derniére colonne de ce Tableau, donnant les
différences entre les divisions en 68 parties et les intervalles de la gamme
de Chrysanthe, montre que cette gamme n’admet pas la division du diapason
en 68 parties ou du letracorde en 28 parties, sutvant les nombres i12-9-7.

Au paragraphe 63 de Pouvrage cité, Chrysanthe croit démontrer que

si 'on assigne au plus grand intervalle tonique (le /) la mesure 12, a

Pintervalle moyen (le :—f) correspond la mesure 9, et au plus petit (le g—%

la mesure 7. Mais il commet une erreur de calcul; en effet, suivant sa
méthode de comparaison des longueurs de la corde, a l'intervalle tonique
moyen correspondrait la mesure 8 au lieu de 9. Si, au contraire, on com-
parait les intervalles toniques par leurs centiémes de tom, on aurait les
mesures, 12, 9 (=8,85) et 8 (= 8,44).

Chrysanthe répete plus loin (§§ 226) les mémes calculs, avec la
méme erreur, et il y ajoute une démonstration expérimentale, qui a donné
aux Maitres-musiciens les intervalles toniques analogues aux nombres
12-9-7. Il y a donc contradiction' entre ces mesures et celles qui ont
donné la gamme (3) Quoiqu’il en soit, dans tous les ouvrages cités?, Chry-

! Comme je démontre plus loin, le mineur de la gamme (3) est égal aux trois-quarts

du ton majeur. Dol 5’2/ on prenne pour lintervalle du tetracorde le nombre 28, et pour le

s 5 3 s
majeur le nombre 12, au ton mineur correspond le nombre 9 (_'12><T) et au minime le

reste 28-21=7. Mais a la réalité, ce ton minime est & peine moindre du mineur de—; du comma
et la différence de deux mineurs ne peut pas s'elever a deux parties. Cela prouve que la division
du tetracorde en 28 parties ne devait appartenir i ia gamme de Chrysanthe, mais a une
gamme préexistante ou coexistante,

* Il y a exception pour I'échelle du deuxiéme mode. De celle-1a on a beaucoup discuté
mais nous nous abstenons 2 en prendre part. Nous rappelons seulement que les intervalles
du tetracorde de ce mode sont donnés, suivant Chrysanthe, ainsi: ton minime (7), ton majeur
(12), ton minime (7), et I'intervalle total est égal 4 26 au lieu de 28,

L'auteur de I'abrégé de la Théorie de Chrysanthe (Em. Burnouf) propose de prendre
8-12-8, ce qui n’est pas conforme ni & la gamme diatonique, ni a la tradition. La Commis-
sion prtriarcale avait trouvé expérimentalement pour les tons du tetracorde de ce mode les

81 50

y 3 . ; - 27
intervalles - £ b 2, et silon assigne a lintervalle minime ( —) le nombre 7, a
2 5 27 25 '
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santhe donne les mesures des intervalles toniques égales a 12-9-7, lesquel-
les, comme nous venons de voir, nous ont conduit 4 la gamme (2), ou ce
qui revient presque au méme, a la gamme (1). D’autre part, comme nous le
démontrerons plus loin, la gamme diatonique trouvée par Chrysanthe (la
gamme 3) existait de son temps.

Examinons maintenant le travail de la Commission Patriarcale. Cette
Commission de spécialistes!, instituée en 1881, a Constantinople, par le
Patriarche Joachim III, s'est adonnée 2 des longues recherches scientifiques
sur la musique ecclésiastique. Ses travaux sont résumés dans un mémoire
paru dans 'ExxAnotactx®; "AAvbeia.?

La Commission a d’abord discuté le travail de ses prédécesseurs (Chry-
santhos, Chourmouzios et Grégoire). Elle reconnait que les intervalles
toniques ont été déterminés par eux sur la corde, mais que ce travail,
qui est en plusieurs parties erroné — comme nous avons vu précé-
demment — est imparfait et aboutit a une division fic/ive ((8avixi) de la
gamme en 68 parties®. Ainsi, a cause de tout cela, les membres de la com-

" 50 81 : . 4 o .
Pintervalle i convient encore, en effet, le nombre 12, conformément & l'exposé de

Chrysanthe. Mais, si 'on admettait la division du tétracorde en 30 parties, suivant la pro-
position de la Commission (voir plus loin dans le texte), on aurait les nombres 8-14-8.
Ce qu’ admet M. Psachos (voir aussi K. ITAITAAHMHTPIOY, MeAwZunal donvjoeig Bufavtivijg
Movauxig, 1928).

D’autre part, TH. PHOKAEUS (8. ®wxasig) prétend (Kpynig tod Bzwprnuxnod xal lpaxtinod
17¢ "ExxAnowotnig Movaixijg, 1902), qu'il a trouvé par le tonométre que I'échelle de ce mode
est aussi soumise a la division 68, mais il ne doit pas avoir raison; d’ailleurs l'auteur ne
donne pas les résultats numerigues de ses mesurages. Enfin le Pére TH. THOIDE (8. 8wigyg Olxe-
vopog. "Emotnpoviny Suaipeoig 1@y Ypopatik@y fxwv. Movexa Xpovxd, 1929), prétend qu'il a
determiné expérimentalement d’autres intervalles pour cette échelle.

I1 est probable que la division du tétracorde dans ce mode a été influencé par la musi-
que turque, comme d’ailleurs 'a déja observé L. A. BOURGAULT-DUCOUDRAY (étude sur la
musique ecclésiastique grecque. p. 30).

! Elle était composée par 'Archimandrite Germain Aftonidés (Prés'), G. Violakis (pro-
topsalte), Eustr. Papadopoulos, Josaphas Moine (Movayés), André Spatharis (professeur de
Mathématiques et de Physique) et G. Proyakis (secr.)

*H %ad fpag énxAnoeotind] Movouxy. “Exbeatg t7j¢ *Emtponis npég 1ov Hatpdpxny Twaxsip.
Kwvataviwvoimodg, " Exxino. *Aiglsia, 1887 wai 1888.

* D'apreés cela, la Commission croyait que la division du tetracorde en 28 parties est

due a Chrysanthe et 4 ses collaborateurs. Nous avons démontré que cette division devait
préexister.
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mission ont préféré ne pas prendre en considération les résultats de ce
travail, ne faire que des mesures directes des intervalles de notre
musique ecclésiastique, sans examiner pourquoi leurs résultats sont en
désaccord avec les résultats expérimentaux de leurs devanciers, sans
songer que linfluence du Oewonuxor de Chrysanthe sur la musique ecclé-
siastique grecque a été prepondérante pendant les soixante années écou-
lées, et que par comnséquent, le matériel sur lequel ils expérimentaient
devait étre influencé justement par le travail qu'ils négligeaient.

La Commission a fait des recherches pendant trois ans; elle s'est
appuyée sur la musique plonétigue existante dans PEglise grecque, laquelle,
d’aprés la Commission, nous est parvenue depuis des temps reculés. Elle
pense qu'on ne peut pas douter de la fidélité de la tradition quant a la
nustesse des intervalles tonigues.

La Commission a pris comme dase tonale un diapason, donnant 256
vibrations doubles, et elle a admis cette base comme le ton c[v'.] auquel,
comme tonique (%pecyzix) tous les autres tons sont rapportés.

Les divers intervalles des chants ecclésiastiques, ainsi que des chanls
populaires nationaux, ont été mesurés par les Membres de la Commission
sur un sonometre (monocorde), par des expériences repétées souvent, devant
et & Paide de musiciens de profession, et par 'exécution de ces chants sur
des instruments de musique appropriés.

Nous voyons donc que le travail de la Commission a été trés conscien-
cieux et purement scientifique, supérieur en cela au travail de trois
Maitres-musiciens (et de ceux qui ont fait des essais relatifs depuis). Ainsi

On sait que Cléonide (?) a divisé le diapason suivant la régle aristoxénique en 72
parties égales, dont 12 parties pour le ton et 6 pour le demi-ton, par conséquent le
tetracorde en 30 parties. Qui le premier tout en gardant pour le ton (9,8) le nombre de
divisions 12, a substitué le nombre 28 au 30, et pourquoi? Cela reste pour nous une énigme,
Nous ne nous rangeons pas a 'avis des auteurs d’une collection de chants populaires
A.REMANTAS et PR. ZACHARIAS ("Apiwy 7 Movouxd t@v “EAMvmy, 1917), que Chrysanthe a ajusté
mienx que Cléonide la théorie aristoxénique a /a verité, en divisant le tétracorde en 28 parties
au lieu de 30, puisque la division la plus proche 4 la gamme diatonique (1), comme nous le
montrerons plus loin, est justement celle de Cléonide. Peut-étre, 'auteur de cette division
a-t-1l été influencé par la perfection et les gualités divines du denxieme nombre parfait, 28.

Du nombre 28 et de ses qualités voir dans NIKOM. TEPASHNOY, excerpta, Voir aussi
IAMBAHXON, BOETION, KAZS10AQPON, OEQNA TON IMYPNAION, ainsi que Pintroduction
a Nicomachos par C. JANUS, p. 216.

24
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ses résultats sont précieux non seulement pour la musique ecclésiastique,
mais encore pour la musique populaire nationale. Malheureusement leur
influence sur la musique ecclésiastique actuelle n'a pas été trés appréciable:

La Commission écrit que la longueur de la corde donnant le son
Bov, a été l'objet de plusieurs mesurages, et sa valeur moyenne a été ainsi
trouvée égale a 810™™ sur une corde de longueur de 1™ donnant le »y

\ . . s s s . 100
(grave), d’ou lintervalle de la tierce a été trouvé égal a —— Or, avec

1
notre gamme (2) cette longueur doit étre égale a 808=m etsla différence
de 2mm est négligeable.

Apres avoir déterminé les intervalles du genre diatonique, la Commis-
sion a recherché les intervalles des autres genres, dont nous retenons ici
cause de son importance que le genre (dit) enharmonique du troisiéme
ton est pur pythagoricien (tubaydpetov éxrpotoy).

Aprés ces résultats la Commission, considérant que tout enseignement
de la musique par le chant, sans l'aide d’un instrument approprié, serait
peine perdue, a construit un tel instrument qu'elle a nommé Psaltérion
(CIwaxefpeoy), et a divisé en parties égales. Mais, au lieu d’admettre la
division usuelle en 68 parties, elle a trouvé, aprés des plusieurs essais,
que la division de l'intervalle du diapason en 36 intervalles acoustiques
égaux donne «nos chants avec une approximation, qui peut contenter le
chantre /e plus grognon.» De ces 36 degrés acoustiques, six correspondent
au ton majeur, cing au ton mineur et quatre au plus petit. La Commis-
sion, en plus, donne un Tableau comparatif des 36 notes ou intervalles
tempérés du Psaltérion avec les 22 notes (sons purs, diésés et bémolisés) du
diagramme de la gamme (1), en centiémes de ton.

Voici un tableau de
comparaison, pour les no-

TABLEAU II.

jes| -8) | | Ataey)
tes pures, de la gamme i JPam,es\ e L’ 1A(a Elm e
. A : | { | '
diatonique (1) de la Com- Y% . A N e = §
|
mission (colonne y) et de la  ™* Rl F bl o i | U P 0P
stre (2') (col foo 11 183 184','—1'/, 182 41 193
notre colonn / ) '
= _) i B) avec yo 15 250 '249 41 | 249 © 41 249
la division du diapason en 20 350 351 —1 351 —1 351
36parties égales(colonnea). e 27 450 1453 —3 453 —3 442

Nous y ajoutons la gamme o 32 333 |535%, | =2y 533 0 544
européenne maj. (colonned). N1 36 600 ;600 0 .

La comparaison des Tableaux I et II [des diff. A («-y)], montre qu'en



SYNEAPIA THX 14 IOYNIOY 1929 335

effet la division du diapason en 36 parties donne une meilleure approxi-
mation que celle en 68 parties, pour la gamme (1) trouvée par la
Commission.

Enfin la Commission ajoute que si 'on divisait intervalle du diapason
en 72 segments au lieu de 36, Papproximation du Psaltérion serait meilleure,
Or, cette division que la Commission croit la plus conforme a la gamme
diatonique de la musique ecclésiastique, est aristoxénique (de Cléonide), par
conséquent elle n'a fait que revenir a cette division naturelle avec,
toutefois, les intervalles 12 pour le ton majeur, 10 pour le ton mineur et
8 pour le ton minime

3. Il reste & chercher en premier liew la provenance probable de la
gamme diatonique (1) de la musique ecclésiastique trouvée expérimentale-
ment par la Commission patriarcale, e/ en second lew si la gamme
diatonique (3), trouvée expérimentalement aussi par Chrysanthe et ses col-
laborateurs, a été en usage dans la musique grecque et, dans Paffirmative,
sa provenance probable.

Pour répondre i la premiére question, on pourrait de prime abord
supposer que cette gamme a pris naissance de la division du tétracorde
en 28 segments, avec les nombres 12-9-7 pour les intervalles toniques. Mais
les divisions pratiques ont lieu assurément beaucoup plus tard, aprés
Pintroduction et 'usage de la gamme diatonique a laquelle elles corres-
pondent. Nous croyons avoir trouvé la solution cherchée en nous éclairant
des ouvrages de Chrysanthe et de la comparaison avec la gamme de la
musique arabe.

On sait que la gamme de cette derniére musique a le diapason divisé
en 17 parties, chaque ton étant divisé en trois parties égales et les deux
demi-tons restant invariables. De plus les théoriciens, d’aprés Z¢fss,
distinguent dans Pétendue de dix-sept intervalles de 'octave, cinq espé-
ces de quartes, les mers; or la troisiéme, la quatriéme et la cinquiéme
mer se caractérisent par lintervalle de deux-tiers de tom. /Z¢/is ajoute:
Il est a remarquer que les différences des quartes par le déplacement de
demi-tons sont un des éléments dun ancien systéme de la musique
grecque. Plus loin, il résume ainsi: «Le systéme vrai de cette musique a
pour base I'égalité des tons conforme aux principes des pythagoriciens...
or ces tons majeurs sont divisés par tiers dans la théorie de la musique

' F, FEt1s. 2, La Musique chez les Arabes.
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. w . . 256
arabe, au lieu de I'étre par deux demi-tons, 'un mineur (m), l'autre ma-

: 2187 : ! .
jeur <2~O4—3> ... «Dans la musique arabe, les notes diatoniques de la gamme

sont semblables & celles de la gamme de Pythagore et de ses disciples; mais
tous les sons intermédiaires sont faux pour une oreille européenne.

D’aprés J. ROUANET! «il semble qu'on ait d'abord adopté des mélodies
étrangeres, persanes® ou grecques a des poésies arabes, et que lors de Péta-
blissement de la Capitale de PEmpire a Damas, ou restaient des traces de
la civilisation gréco-syrienne, tous les arts, la musique en particulier, se
soient extrémement développés».

Il est hors de doute que les Arabes ont puisé leur gamme diatonique
dans la musique des Grecs, dés le 7¢ si¢cle, apres la fondation de la
dynastie des Califes Omeyades, a Damas, en conformant leur systéme
musical au génie musical de la race. Il résulte de la que pendant Pére
héllénistique et ensuite dans I'Empire Byzantin était en usage une gamme
chromatiqgue pythagoricienne, avec des intervalles égaux a '/, et 4 2/, de
ton (). En effet, vers l'an 200 de notre é¢re, le pédagogue Clément
d’Alexandrie, recommande aux chrétiens le chant profane et le jeu des
instruments de la cithare en particulier. Mais il s'éléve avec force contre
Pabus du genre chromatique, bon pour les chansons des courtisanes®.
Beaucoup plus tard, au XIII¢ et au XIVe siccle, les musicologues byzantins,
Pachymere et Bryennios «ne semblent faire aucune différence entre les
échelles antiques et celles en usage de leur temps»*,

Venons maintenant aux ouvrages de Chrysanthe. Dans son «eloaywyy
el 16 Bewpnundy xal Mpaxtixdy tijg Exxdnsasuxic Movanije» 1821, au Ch. H.'
«Ilepl Opéoews xal Biécewe», il écrit: «Si quelqu'un, en divisant le ton majeur
(“:s) en quarts et tiers, veut avoir aussi des signes pour eux, il peut faire
usage pour Iélévation de ton et pour I'abaissement du grave a 'aigu, des
signes exprimant un quart, deux quarts, trois quarts, un tiers et deux
tiers de ton.

Dong, dans la musique ecclésiastique on faisait usage de tons égaux

2 9
au - du ton =

! La Musique arabe, 1925.
La musique persane a une base toute différente de la musique arabe.

{\M. GASTOUE, La musique Byzantine et les chants des Eglises de 'Orient (Encycl. de
la musique).

¢ AM. GASTOUE, L. c. p. 549,

3
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Ces considérations nous ont conduit & construire théoriquement une gamme

diatonigue, dérivant de celle de Pythagore, possédant comme intervalles
: 9 [9\%s 91,3256
toniques: > <—§> 1,0816 et le reste (s X %43

3

= 1,0957. Le diése de cette

9! - : o
gamme |(8) ’1,04,, ainsi que ses deux tons mineurs, different des
intervalles correspondants de la gamme (1) trouvée par la Commission
de 1Y/, centiéme de ton. D’ailleurs le Tableau III montre d’une maniére

frappante Pidentité de ces deux gammes (en centiémes de ton).

TABLEAU III.

Tons vn oL Bov Yo du %E Tw Nm
Gamme avec ton minime (%)2 4 . 102 181 249 351 453 532 600
Gamme (1) = 102 182 249 351 453 533 600

° Différences sl 0 1 0 0 0 1 0

De celte comparaison il saute aux yeux que la gamme dialonique
trouvée experimentalement par la Commission, exprime par des intervalles
rationnels simples, mieux qu’ awcune autre gamme, la gamme dérivée de la

pyvthagoricienne, dont le tétracorde consiste en wn ton majeur ( g—\), un ton
minewr égal & un tiers de ton plus le lemme, et en ton minime, égal a
deux fiers de ton. D'ailleurs, le trés bref exposé précédent nous oblige a
admettre que cette gamme devait étre en usage chez les Grecs au moins
deés les premiers siécles del’ Empire byzantin. A cause de cela nous appelle-
rons la gamme trouvée par la Commission patriarcale, gamme diatonique
byzantine; et la Commission avait bien raison en s'exprimant, comme
nous avons vu précédemment, qu'on ne peut pas douter de la fidélité de
la tradition quant a la justesse des intervalles toniques.

Cherchons, en second lieu, la provenance de la gamme (3) de Chry-
santhe. Nous avons dit précédemment que les tons de cette gamme ont été
déterminés par les trois Maitres-musiciens sur la Pandouris, instrument a
trois cordes, avec deux chevalets, dont la description est donnée par
Chrysanthe dans le Oewpnuxdy Méya §§ 436.

Or, Chrysanthe, en y décrivant aussi les instruments 4 vent, dit qu’aprés
la Pandouris «la fliite (6 adXdc) est linstrument propre pour lenseigne-
ment de la musique. De tous les divers genres de flfites, deux sont les plus
parfaites et réguliéres; Jarabe qui S'appelle en turc zdy et Peuropéenne, la

flite traversizre. De celles-ci, l'arabe est plus propre que leuropéenne 2
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donner les intervalles dont notre musique a besoin.» Mais, d’apres ce
qu’ écrit Fétis sur les diverses espéces de nays,! je soupgonne que le nay de
Chrysanthe était une fliite donnant les notes suivant la musique turque.

Il nous reste donc a dire quelques mots sur cette derniére musique.
On sait? qu'elle est dérivée de la musique persane, laquelle fait usage de
diéses enharmoniques d'un quart de ton. Dailleurs, il est bien connu que
les chantres de 'Eglise grecque furent maitres dans la musique turque,
de telle fagon qu’ils étaient appelés a chanter devant les Sultans; et le
systéme musical perso-turc était un des systémes familiers aux musiciens
Grecs, dans lequel ils composaient des chansons et des chants liturgiques?

Or Je systéme musical turc d’apres les théoriciens de la musique
turque, avait son octave composée de deux quartes ou tétracordes justes
séparés par lintervalle d'un ton. Ceux-ci donnaient a chacun des tétra-
cordes 23 commas, et toute la gamme était ainsi divisée en 35 commas,
en prenant pour le ton majeur 9 commas, et pour chacun de deux mineurs
7 commas. Mais cette division, déduite de la division temperée en égales
parties, est en réalité fictive.

L'usage du diése enharmonique dun quart de ton dans la musique
ecclésiastique grecque, ow mieux de ['élévation et de ['abaissement du ton
d'un quart de ton* est confirmé, comme nous avons vu précédemment par
les ouvrages de Chrysanthe.

! F. Ffitis 2, p. 153. «On en trouve dans la plupart des modes, parce que tel nay, pro-
pre a jouer dans un mode, ne peut pas servir a jouer dans un autre; ce qui s'explique par
I’échelle tonale de chacun de ces instruments, qui ne divise certains tons que par le tiers
de ton, et d’autres par le demi-ton ; en sorte que chaque mode étant constitué par des inter-
valles qui n’existent pas dans un autre, un niy différent est nécessaire pour chacun.»

? Voir p. ex. F. Fé11s, Histoire générale, Livre 6.

® F. FETIS 2, p. 400. «La plupart des airs de danse qu'on entendait autrefois a Constan-
tinople étaient originaires de la Gréce et de I'Asie Mineure, ou avaient été composés par
des musiciens grecs, attachés au service des Sultans. Comparez aussi la citation de Am.
Gastoué rapportée plus haut.

‘ D’aprés BOURGAULT-DUCOUDRAY (L. c. p. 2): «Toutes les notes de I'octave figurent
dans chacun des modes; seulement il arrive que quelques-unes d’entre elles sont accordées
un quart de ton plus haut ou plus bas que dans I'échelle diatonique. En réalité ce ne sont

pas la des quarts de ton proprement dits, mais des intervalles de trois quarts ou de cing

quarts de ton. . .» .
« Cest donc a tort que les théoriciens byzantins se flattent d'avoir conservé dans leur

musique 'ancien genre enharmonique.»
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Ces données nowus ont conduit a penser qu'une autre gamme diatonigue
possible pourrait étre déduite de la gamme de Pythagore, de la méme fagon
gue la gamme byzantine, par lintroduction d’un ton mineur égal & lrois
quarts du ton (°/,) c'est-a-dire au diése enharmonique majeur. On aurait

ainsi une gamme diatonique avec les trois intervalles toniques suivants:

le ton majeur —89—:1,125 ou en cent. du ton temp. 102

| o

4 \ 8/
le ton mineur ( )“;1,093 » » » 76 Y,

oolo oo

L
XZ2-1,085  » snalr & 701/,

le ton minime (— 343

Les intervalles diatoniques de cette gamme sont donnés en centiémes
de ton par la ligne («) du Tableau IV, dont la ligne () reproduit, pour la
comparaison, les intervalles de la gamme (3) de Chrysanthe.

TABLEAU IV

Notes: wvn o pov va o ne tw Nn
() — 102 178 ’/? 249 351 453 5291/, 600
B) — 102 177 249 351 453 528 600
Diff. 0 (B i) 0 0 RO

I y a donc presque identité de ces deux gammes, ef la gamme
trouvée experinentalement par Chrysanthe et ses collaborateurs exprime, par
des intervalles rationnels simples, cetle gamme qui, a cause de sa parente
avec la musique turque, peut étre appelée turco-grecque; clle dérive donc en
dernier licw, de celle de Pythagore par l'introduction de lintervalle tonique
des trois-quarts de ton. D'ailleurs il n’est pas impossible que cette gamme
serfiit aussi en usage chez les Grecs, surtout de '’Asie Mineure, avant Pap-
parition sur la scéne politique des Turcs. A remarquer de nouveau que
les deux tons mineurs de cette gamme sont presque égaux, comme dans la
division des théoriciens de la musique turque, ot les deux mineurs sont
pris égaux; et si 'on donne au ton majeur le nombre pratique 12, il con-
vient de donner a chacun de deux mineurs plutdt le nombre 9 et au tétra-
corde le nombre 30.

En terminant, je crois qu’au commencement du XIX siécle étaient en
pratique, & Constantinople au moins, les deux gammes diatoniques
cest-a-dire celle que jappelle la gamme byzantine (gamme 1, de la Com-
mission) et celle que je désigne par le nom furco-grecque (gamme 3, de
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Chrysanthe); et il appartient aux musicologues compétents a chercher si
les contradictions signalées dans les ouvrages de Chrysanthe sont dues a
cette coexistence!. Mais, tandis que les trois maitres-musiciens ont trouvé
par des expériences sur la Pandouris cette derniére gamime, ils ont donné
la régle pratique, en usage, avant eux, comme je pense lavoir demontré
des nombres 12-9-7, conformes plutét a la gamme byzantine.
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